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sfera [...] mai sfiorata a Vienna"*, una societa eterogenea al
massimo, fatta di poeti, pittori e scultrici, di alcolisti, omoses-
suali e tossicodipendenti. Il semestre che Zweig trascorse a
Berlino, durante il quale venne per la prima volta a contatto con
la Vita in tutti i suoi aspetti anche pill abietti e volgari, "quella
vita ancora ignota, selvaggia e tempestosa, al di fuori delle
mura di Vienna e dell'ambiente a lui pill prossimo"*, segno una
sorta di moratoria nella produzione, prima febbrile, del giovane
scrittore, trasformandosi in momento di riflessione e di presa di
distanza da quanto aveva pubblicato fino allora. Il giudizio
autocritico pill severo del giovane autore colpi proprio la prima
antologia poetica: "Che cosa io stesso mi trovai ben presto a
pensare di questi versi precoci lo dimostra il semplice fatto che
non solo non feci pidl pubblicare queste Corde d'argento [...],
ma non feci neppure inserire nessuna di queste poesie nella mia
Raccolta di poesie. Erano versi di un impreciso presentimento e
di un'inconsapevole gusto imitativo, non nati dall'esperienza
personale, ma dalla passione per la lingua"*.

Convinto del tratto epigonale dei suoi versi, Zweig cerc,
da allora, una strada originale, ricorrendo in un primo tempo
alla traduzione di poeti contemporanei stranieri®’ per approdare
a un confronto pill consapevole con le possibilita di mediazione
del linguaggio. Ma ancora lunghi e variegati sarebbero stati per
lui "i percorsi alla ricerca di sé"* prima di arrivare alla piena
autonomia artistica. La cesura della Prima Guerra Mondiale
segnd per Zweig una svolta definitiva nell'esistenza e nella car-
riera letteraria, vissute prima entrambe nel segno del provviso-
rio®.

Le Silberne Saiten sono il primo prodotto di quanto
Zweig scrisse prima della guerra e che in seguito considerd
"solo lavoro propedeutico a quello 'vero', un biglietto da visita
[...] che pli iava la mia esi in letteratu-
ra"“. Pur continuando a cimentarsi con la poesia, anche se non
in maniera sistematica, fino alla fine della vita*, Zweig scopri
di non essere in realtd un poeta, trovando nella prosa, e soprat-
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tutto nei generi della novella e della biografia storica, la forme
espressive a lui pill congeniali.

Nonostante i molti limiti, la prima silloge lirica tuttavia,
oltre ad avere un deciso carattere epocale, presenta un tratto
caratteristico dell'intera produzione di Zweig, testimonia cio&
gia della sua piena adesione a quella fede nel superiore tratto
armonico dell'arte®? di cui Hofmannsthal era stato coraggioso
portavoce contro il caos formale proposto dal Naturalismo,
"un'epoca che con troppa fretta pensa di poter rinunciare alla
tradizione di leggi ereditate e di potersi sottrarre ai legami eter-
ni delle norme e delle forme."*

Prima che nel volume di memorie, anche in occasione
del necrologio per 'ammiratissimo poeta immaturamente scom-
parso, Zweig sottolined il valore dell'opera di Hofmannsthal,
autore esemplare per la sua formazione letteraria, definendolo
di nuovo "un miracolo, un evento sovrannaturale indimentica-
bile."* Sul suo esempio, pur senza riuscire a diventare come lui
un grande lirico, Zweig sviluppd la propria immagine, che non
avrebbe mai pit trasformato, di intellettuale e di scrittore ligio
alla tradizione, scettico nei confronti di tutte le manifestazioni
di speri lismo e di guardismo*, fedele per tutta la vita
a una concezione "classica" dell'opera d'arte.

Le poesie di Zweig vengono qui proposte in una versione
che non si preoccupa di rendere in italiano esattamente ogni
parola dell'originale, ma tende a ricreare una situazione poetica
senza tentare di sovrapporsi con esattezza lessicale al testo di
partenza. Il variegato spettro di significati della parola "Sehn-
sucht", resa a seconda dei casi con "anelito", "brama", "deside-
rio" ecc. basterebbe da sé a giustificare questa scelta. La tradu-
zione rinuncia a priori alla rima, e tuttavia prova a riprodurre
nel suo complesso l'atmosfera dell'originale. Con questo crite-
rio, ovviamente, alcuni particolari concreti e alcune sfumature
vanno perduti; come tutti sanno, il risultato di ogni versione &
un prodotto "altro” - e anche per questo le liriche sono presen-
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Mein Lied

Alle Lichter sind verglommen...
Traumend horch' ich und beklommen
Wie mein Schmerz zum Liede wird,
Und als Schluchzen miider Geigen
Durch das abendstille Schweigen
Mit gebroch'nen Schwingen irtt...

11 mio canto

Spente son le luci tutte...
In sogno angariato sento
La mia pena farsi canto
Ed errar con ali monche
Qual gemito di violini

Nel silenzio vespertino...
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