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GABRIELLA ROVAGNATI

Sehnsucht und Wirklichkeit: Die Mythisierung des Fernen Ostens
bei Hugo von Hofmannsthal

Die Offnung der chinesischen und japanischen Héfen in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts und die darauf folgende Politik der ,offenen Tiiren“! war nicht nur ein bedeutendes po-
litisches und wirtschaftliches Ercignis fiir das Abendland. Die emeute Begegnung von Osten
und Westen beei auch die i China und Japan veri den Kunst-
geschmack der westlichen Welt. In Europa erkannte Frankreich als erstes Land des Westens
die potentiellen Emeuerungskrifte des Fernen Ostens. Es sind daher franzosische Worter, die
Kunsttendenzen des ,fin de siécle* bezeichnen: Chinoiserie, dann Japonaiserie und Japo-
nisme. Im Okzident, der durch Handelsaustausch und internationale Messen (London 1862,
Paris 1867, Wien 1873, Philadelphia 1876) die Produkte des Fernen Ostens kennenlernte und
erwarb, breitete sich die Manic aus, chinesische und japanische Objekte zu sammeln. Von
den Dingen des alltaglichen Gebrauchs bis zu wertvollen Kunstwerken, von billigstem Tand
bis zu kostbaren Wandschirmen, seidenen Kimonos und handbemalten Vasen? reichen die
Verzeichnisse der Gegenstéinde, die in diesen Jahren erworben wurden.

Die Sammelleidenschaft war Ausdruck einer Mode, die zunéichst nur ein triviales und
oberflichliches Phanomen zu sein schien.? Aber selbst groe Kiinstler des Westens wurden
von dieser Leidenschaft ergriffen. Die Briider Goncoun pflegten die Japonaiserie. Die

japanischer G iinde eines so Dichters wie Mallarmé beweist
nach dem Urteil vicler Japaner cinen schlechten Geschmack. Die Begegnung von Osten und
Westen vertiefte sich aber und filhrte zu einer Erneuerung des kiinstlerischen Schaffens, die
sich auf alle Gebicte der Kunst ausdehnte. Die ersten Auswirkungen dieses Ermneuerungspro-
zesses lassen sich in der Malerei feststellen. Japanische Techniken beeinfluBten die Impres-
sionisten. Sie {ibernahmen aus dcn »Ukiyo-e" (japanischen Holzschnitten), ,,Sumi-e* (T\xsch-
malereien) und aus den Linien i i Arbeiten
Verfahren und erhielten reiche Inspirationen fiir das eigene Schaffen. Monet, Manet,
Toulouse-Lautrec, Degas, van Gogh, Gaugin verdankm der japanischen Kunst die Technik
des i Raumes, der sog. ,totalen O!

Von Paris aus verbreitete sich das Interesse fiir szan und China iiber ganz Europa. Der
EinfluB der japanischen und chinesischen Kunst blieb nicht nur auf die Malerei beschrénkt.
Japanische Stipendiaten wurden zu Studien- und Forschungsaufenthalten nach Europa ge-
schickt. Immer mehr Européer ergriffen die Gelegenheit, an Weltreisen teilzunchmen® und
die exotischen Lander des Fernen Ostens, die bisher in der Aura des Unbekannten verschlei-
ert waren, personlich zu besuchen. Reiseberichte und Ubersetzungen erschienen, Romane und
Novellen erzzhlten von den fernen, mysteriosen Welten (Gautier, Loti, Daulh:ndey) Viele
Autoren und Bicher wéren hlﬂ' aufzuzl:hlen Dichter und Philosophen, Ubersetzer und Jour-

nalisten trugen mit ihren oder vulgdren pder hmack:
vollen ihren ni oder idyllisch 0 lhrcn niltz-
lichen oder t ! zu der inen China- und bei.

Die Bewegung ergriff nicht nur Europa, sonder auch Nord- und Stidamerika. Hinter ifr steht
eine Vielzahl von Momenten und Kréften, die geographisch, politisch, oft sehr personlich und
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sehr nuanciert bedingt sind. Diese vielféltigen Griinde kénnen hier nicht aufgefiihrt und ana-
Iysiert werden.

Ziel dieser Arbeit ist, die Auswirkungen dieser Impulse aus dem Fernen Osten auf einen
Représentanten der Jahrhundertwende in Wien, Hugo von Hofmannsthal, aufzuzeigen. Wien
wurde natiirlich bald von der Onent Faszination erobert. Wien und Paris waren um die Jahr-

mit verkniipft. AuBerdem spielte die Donaumetro-
pole wegen ihrer geogxaphlschen Lage seit Jahrhunderten die Rolle der ,Porta Orientis* fiir
Buropa.” Wie Hofmannsthal schreibt, war die Stadt ,,sich dieser Mission namentlich in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in glorreicher Weise bewuBt. Von hier aus, von Hammer-
Purgstall und seinen Fundgruben des Orients', ging der Ansto aus, der Goethes Orientalis-
mus entfachte, und auf diesem wieder ruht der Onemahsmns Byrons, sowie der des jungen
Victor Hugo.“¢ Die Literatur- und Geis war durch diese Impulse
belebt worden. Es genilgt hier, auf Nietzsche und Schopenhauer hinzuweisen. Ein so nahes
Land wie Italien war den deutschsprachigen Dichtern als fremdes Paradies erschienen, und es
wurde bestindig als Ziel exotischer Triumereien erstrebt. Im Verlauf des 19. Jahrhunderts
richtete sich aber dennoch das Hauptinteresse der intellektuellen Neugier immer mehr auf den
Fernen Osten. Hugo von Hofmannsthal, Reprisentant der Wiener Kultur, typischer Sohn sei-
ner Stadt und bewuBter Erbe ihrer kulturellen Vergangenheit, fiihlte in sich ,,Kraft und Wil-
len, das Verhiltnis ehrfiirchtiger Annherung an die gestaltete Weisheit des Orients* auszu-
bilden. In diesem Ziel sah er ,,das groBe Vermiichtnis“ des 19. Jahrhunderts.?

Hofmannsthal und seine Generation erkannten den Orient als Tréger einer anderen
Kultur. In der deutschen Literatur war die Begeisterung filr dstliche Linder zu einem ,Topos*
geworden. Diese Begeisterung erlebte ihre Bliitezeit, als auch geographisch die Ferne des
Ostens fiir den Westen unmittelbar anschaulich wurde, nachdem sich China und Japan gedff-
net hatten. Erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts gewann der Okzident eine Ahnung der Kultur
Asiens in ihrer Totalitit und Komplexitit. Diese neu hs fiihrte die In-

dazu, i und scheinbar iche U 2u revidie-
ren und sogar die eigene europiische Geschichte anders zu bewerten. Hofmannsthal erkannte
diese kulturelle Potenz Asiens und die Emeuerung durch Exotismus* in der Kunst und Lite-
ratur des ,fin de siécle’. Die Stunde des Fernen Ostens konnte nicht kommen, schreibt Hof-
mannsthal, ,bevor nicht das Mittelmeer fir das inncre Auge des Europiers zum ersten Mal
Klein erschien. Fir Goethes Auge aber noch ganz wie fiir das Auge Marco Polos war das
Mittelmeer groB. So standen die Volker des vorderen Asiens noch vor denen des grofien
Asiens. Diese vorderen Volker sah er mit dem gleichen Blick, wie Jahrtausende sie gesehen
hatten, und zeichnete sie Klar hin: die Hebrier in ihrer Wesensunzerstorbarkeit, die schwei-
fenden Araber und die herrlichen Perser. Aber iiber den Besonderheiten ihres Sittengeistes,
«denen er nachforschte, erkannte er noch nicht, daB Asien ein ganzes ist und daB es im geisti-
gen wie im sinnlichen Verstande wie ein Becken ist.“10

Hofmannsthal schrieb diesem, jetzt als Ganzheit erlebbar gewordenen Asien, die palin-
genetische Kraft zu, erstarrte Ideen neu zu beleben. Er meinte sogar, da sich die von ihm
aufs hochste geschitzte ,griechische Antike [...] vom grofien Orient aus neu anblicken”
lasse.!! Diese Zitate machen deutlich, daB Hofmannsthal den Feren Osten als Wiege einer
kulturellen Wiedergeburt betrachtete. Asien zeigte Auswege aus der Dekadenz des Abend-
Jandes. Die Zitate stammen aus einem Vorwort, das Hofmannsthal fur die Ubertragung der
Buddhistischen Heiligen Schriften durch K.E. Neumann schrieb. Diese kurze Abhandlung
bezeugt die Hochachtung des Dichters fiir diesen Ubersetzer, fir dstliche Religion und Philo-
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sophie. Sie ist zugleich cin Beleg dafiir, daB Hofmannsthal Zeit seines Lebens Asien &ufierst
positiv betrachtete. Hofmannsthal hatte nie nach China oder Japan reisen konnen. Seine Be-
geisterung fiir den Fernen Osten ist nicht wie im Falle Dauthendeys auf direkte persanliche
‘Erlebnisse zuriickzufithren. Wegen der kulturellen Traditionen Wiens fuhlte er sich zum Stu-
dium des Orients verpflichtet, und die Begeisterung fiir Japan und China war ja identisch mit
der ,Modeme*, die wiederum identisch war mit der Lebenszeit Hofmannsthals. Seit Anfang
der 90er Jahre kennt Hofmannsthal japanische Malerei.

In seinem Aufsatz iber Franz Stuck weist der Dichter 1893 auf Ahnlichkeiten der
Technik der Karikaturen bei Stuck und den Japanem hin.'2 AnlBlich der internationalen
Kunstausstellung in Wien, im folgenden Jahr 1894, bemerkt Hofmannsthal zu dem Bilde von
Ribaraz Wien vom Belvedere aus gesehen, es zeige die ,Stimmung, wic alles, was sich
geistreich und frei einer japanischen Kunstidee bedient*!3. Im selben Jahr charakterisiert
Hofmannsthal die Tendenzen der jiingsten deutschen Malergeneration nicht mehr durch das
romantische ,,Poctisieren®, sondern durch ,,das Japanisieren®. 14 Hofmannsthal stimmt mit den
Briidern Goncourt, die er las und schitzte, iiberein, wenn er urteilt, da8 die japanische Kunst
,die allerhochste Wiedergabe der Natur biete.!S Ob Hofmannsthal dieses Usteil aus dem
kritischen Vergleich mit japanischen Arbeiten selbst entwickelte oder es nur iibernahm, kann
hier nicht untersucht werden. Sicher ist, da8 er in diesen Jahren japanische Bilder sah, bewun-
derte und zu kritischen Reﬂex:onen mgmgl waurde. Fiir die Lyrik des Dichters 148t sich kein

direkter Einflug der Lites i Um die wurden
mehrere Anmolognen typisch Japamschcr Gedxchlformen (,hm.ku‘ Jtanka*) in Ubersetzungen

in ihrer Kiirze dem poetischen
Ideal des lmpresslonnmus und warden von vielen europdischen Dichern, u.a. auch Yo
Rilke, bewundert und Ein der Lebenswelt,
die Vergi und igkeit des ichen Daseins, entspricht auffallend dem

Empfinden, das in den lyrischen Produktionen des jungen Hofmannsthal seinen Ausdruck ge-
funden hat. Die Impressionisten schitzten eben die thematische Verwandtschaft und weltan-
schaulichen Analogien. Das Thema der Verginglichkeit aber hatte Hofmannsthal aus dem
europiiischen Barock, nicht aus China oder Japan, empfangen.

Auch das Jugenddrama Der weifle Ficher'é, das als cinziges Werk der Jugendzeit auf
einen chinesischen Stoff zuriickgreift, folgte weniger dem chinesischen Stoff als der Be-
arbeitung dieser Vorlage durch Anatole France, der das Thema ironisch und ,westlich‘ behan-
delte.'” Hofmannsthal gehort also nicht zu den Dichtern, die femastliche Lyrik nachdichteten,
obwohl er diese Lyrik kannte.'8 Die Begeisterung fiir den Fernen Osten fillt in die Zeit, als
das lyrische Sprechen des Dichters in die Krise gerat. Mehr als durch die Lyrik wurde Hof-
mannsthal durch die sprachlosen Kiinste des Orients angeregt, durch die ,Musik des mensch-
lichen Leibes*!9, durch Tanz und Mimik.

Die orientalische Gestik faszinierte den Dichter darum, weil sie die einfachsté Hand-
lung zur Zeremonie erhebt.20 Diese Kérperkunst hatte er an der japanischen Ténzerin Sada
Yakko bewundern konnen, einer ausgebildeten Geisha, die zu Beginn des Jahrhunderts in
mehreren Stidten Europas ihre Triumphe gefeiert hatte.2! Die hochstilisierts Gestik des
Orients, der die Aura des Ewigen anzuhaften schien, galt Hofmannsthal als die kiinstlerische
Ausdrucksform, die erneuernd die europaische Kunst durchwirken sollte. Die neue Synthese
glaubte Hofmannsthal in dem Tanzstil der Ruth Saint Denis schon verwirklicht.22 Das Ballet
Die Biene? (1914), das der Dichter filr Grete Wiesenthal verfaBte, wie auch die Pantomime
Die griine Flgte?* (1916), sind poetische ,Chinoiserien”, um die Bezauberung des Orients

311



thematisch zu gestalten. Diese kurzen dramatischen Werke kénnen hier nicht griindlich be-
sprochen werden. GroBe Partien sind pseudo-ori isch und sehr kli Beide Biih-
nenwerke seien erwihnt, weil sie die Sprachskepsis zu iiberwinden suchen und zweifellos
eine Huldigung an die herrschende Kultur-Mode bezeugen. Die griine Fiéte wurde zu einem
Musiktext von Mozart konzipiert. In ihr zeigt sich der Wille zur Synthese von Westen und
Osten, nach der Hofmannsthal in der Nachfolge Goethes strebte.S Die Wirkung des Fernen
Ostens auf Hofmannsthal war nicht so sehr stofflich-asthetischer Art, vielmehr theoretisch-
ideologischer Natur. Die Einwirkungen lassen sich daher weniger an der 4uBerlichen Wahl
chinesischer oder japanischer Stoffe erkennen, sondem sie pragten dic gesamte Weltan-
schauung des Dichters. Wihrend seines ganzen Lebens begegnete Hofmannsthal China und
noch mehr Japan mit einer positiven Einschatzung. Beide Lander waren ihm nur durch
Biicher bekannt geworden, und eben diese Biicher vermittelten ihm ein rein positives, ideali-
siertes Bild des Fernen Ostens.

Zwei Schriftsteller trugen vor allem zu dieser Idealisierung Japans bei: ein Amerikaner,
der eine gricchische Mutter hatte und spiter die japanische Staatsangehdrigkeit erwarb,
Lafcadio Hearn®, und ein Japaner, Experte fiir englische und amerikanische Literatur, der
englisch schrieb, Kakuzo Okakura.2” Aus dem Jahre 1904 stammen die beiden Aufsitze von
Hofmannsthal, die Lafcadio Hearn, der gerade in Tokyo gestorben war, gewidmet sind.28
Hofmannsthal spricht hier von ihm wie von einem persénlichen Freund, dem er viel verdankt.
Lafcadio Hearn sei ,der einzige Europier vielleicht, der dieses Land [Japan] gekannt und
ganz geliebt hat. Nicht mit der Liebe des Astheten und nicht mit der Liebe des Forschers,
sondern mit einer stirkeren, einer umfassenderen, ciner seltenen Liebe: mit der Liebe, die das
innere Leben des gelicbten Landes mitlebt. Vor seinen Augen stand alles, und alles war
schon, weil es von innen mit dem Hauch des Lebens erfillt war [...J*?

Man spiirt aus diesen wenigen Satzen, wie wenig objektiv der Verfasser war, der eine
unbeirrbare Liebe und alles Schénheit scheint schon
1904 viele Biicher von Hearn, die erst spiter ins Deutsche iibersetzt wurden, gekannt zu
haben. Bedeutsam ist auch, da8 Hofmannsthal sich schon lange vor dem Russisch-Japani-
schen Krieg fiir Japan interessierte. Der Seesieg der Japaner verinderte die politische Ein-
schiitzung des kaum bekannten Insellandes gravierend. Der Westen war begeistert und fithite
sich zugleich bedroht. Lafcadio Hearn entfithrte Hofmannsthal in das feme Japan: ,,Uner-
schopflich sind dicse Bilcher, wie ich sie aufblittere, ist es mir beinahe unbegreiflich, daB sie
wirklich unter den Deutschen noch fast unbekannt sein sollen. Da stehen sie nebeneinander:
,Gleanings from Buddhafields‘, und ,Glimpses of unfamiliar Japan‘ und das licbe Buch
Kokoro', vielleicht das schonste von allen [...]“%

Aus dem ersten Kapitel von Kokoro iibersetzt Hofmannsthal unter dem Titel Anekdote
den ersten Teil der Geschichte At a Railway Station.3! Zwei Jahre spiter, 1906, in seinem
Brief an den Buchhéndler Hugo Heller, erwihnt Hofmannsthal ,unter den wenigen guten und
schonen Biichem*, die er in diesem Brief aufzéhlt, auch wieder die Werke von Hearn: ,Wie-
viel ich Lafcadio ‘Hearn und seinen auBerordentlichen Biichern iiber Japan verdanke, habe ich
hie und da ausgesprochen. Sei hier das Buch Out of the East genannt [...] als dasjenige, wel-
ches bei vertrauter Bekanntschaft vielleicht vor allen, auch vor dem einschmeichelnden
Kokoro den Vorzug behauptet. Das doppelte Gefiihl, daB Hearn eine moralische Macht fiir
unsere Generation ist, und daB es in der innersten Tendenz dieser merkwiirdigen dichterisch-
politischen Werke doch noch mehr auf unser Europa abgesehen sei als auf das fremde Insel-
land, befestigt sich in dem anhiinglichen Leser mehr und mehr."32 Hofmannsthal vergiBt kei-

312



nen Augenblick, daB er Européer ist, aber, durch Hearn beeinfluBt, verliert er sich nie in dem
Gefiihl einer kulwrellen Uberlegenheit des Westens, was typisch war fiir die meisten Inte}-
lektuellen seiner Zeit, die iiber Japan schrieben. Ingrid Schuster polarisiert in ihrem Buch
tiber den EinfluB Chinas und Japans auf die deutsche Literatur33 die Einstellung der europiii-
schen Intellektuellen gegeniiber dem Fernen Osten und reduziert sie auf zwei Positionen. Der
ironisch-iiberlegenen Haltung eines Pierre Loti stehe die idyllisch-idealisierende Gesinnung
eines Lafcadio Hearn gegeniiber.

In der Nachfolge dieses letzten ist die Perspektive Hofmannsthals frei von jeder Uber-
heblichkeit. In seinen Notizen zu einer Rede iiber Die Idee Europas3 wird Asien als ein not-
wendiges Moment fiir den Aufbau eines zeitgemiBen Europzismus betrachtet. Lafcadio
Hearn wird hier wieder als Beispiel angefiihrt fiir das ,vollige Hintibergehen eines Euro-
piiers“* In diesem Zusammenhang erwahnt der Dichter das 10. Kapitel von Kokoro, das den
Titel A Conservative trigt Der Sohn eines Samurai ist der Held dieser Geschichte.
Zaunéichst ist er von der westlichen Zivilisation fasziniert, dann wendet er sich enttiuscht von
ihr ab. ,,Such civilisation he could estimate only as one having no simple emotion in harmony
with it [....]J. And he hated it ~ hated its tremendous and perfectly calculated mecanism; hated
its utilitarian stability; hated its conventions, its blind cruelty, its huge hypocrisy, the foulness
of its want and the insolence of its wealth. Morally it was monstrous; conventionally, it was
brutal.“¥” Im Gcfﬂhlslon dieser Sitze formullen Hofmannsthal seine Ideen: ,Grauen vor
Europa, vor dem il 38 Wie der S i-Sohi
bei Hearn duBert sich in einem fiktiven Brief an einen dsterreichischen Diplomaten ein japa-
nischer Edelmann. Der fiktive Brief stammt aus dem Jahre 1902 und findet sich unter den
Aufzeichnungen Hofmannsthals. Der japanische Adelige schreibt: ,,Furchtbar, Euch leben zu-
zusehen. Wie Fiirsten der Finsternis, die um ein Feuer hocken [...]. Furchtbar Eure Wissen-
schaft [....], Bure Art zu reisen. Eure Uberlastung mit Vergangenheit ohne Liebe dafiir. Eure
Dichter wie Schwimmer in der Silndflut, die Einzeln es zwischen den Zzhnen halten und her-
tiberretten wollen [...]. Thr seid von Burer Kultur mehr besessen als Ihr sie besitzt [...] Und
zum SchluB; [....] Unser Leben hat Harmonie [...} In uns ist eine heilige Flamme. In Euch ein
dimonisches Feuer [....]*%

Ein shnliches Unbehagen an Europa 148t Hofmannsthal seinen Helden in dem Vierten
Brief des Zuriickgekehrten®® aussprechen. In diesem Brief handelt es sich um einen Europier,
der nach langer Abwesenheit in die Heimat zuriickkommt; aber nach einer kurzen Weile will
er fort aus Europa und zuriick nach den femen guten Léindern, die er verlassen hatte“41, Der
Samurai-Sohn bei Hearn kehrt in seine japanische Heimat zuriick. Er wiirde Japan um keinen
Preis verlassen, sondern weiB jetzt erst seine Heimat zu schitzen. Wie Lafcadio Hearn iiber-
windet Hofmannsthal die negativen und kulturkritischen Eindriicke des Westens durch ein
idealisierendes Asienbild: ,Blick auf Asien: Paradies — das noch vorhandene, beginnliche,
unzeitliche, zeitlose* ~.“42 Asien ist das Land der unverwirklichten, unerschopften Moglich-
keiten. Das verfallende, miide Europa hat schon alles ausgelebt. Asien ist der Kontinent, der,
wie der konservative Samurai-Sohn, gerade wegen der Annahme westlicher Denk- und Hand-
Tungsweisen seinen eigenen Wert wiedergewinnt und erkennt. Asien wird sich durch die Be-
gegnung mit dem Westen seiner Tradition, Moral und historischen Rolle bewuBt. Hofmanns-
thal stimmte véllig mit diesen Auffassungen Hearns iiberein. Er meinte jedoch nicht, dag der
Osten den Westen ablosen oder ersetzen solite. Es ging nicht darum, die Idee Europas aufzu-
16sen, sondern, wie Hofmannsthal 1926 formulierte, ,,sie neu zu sichern“43, Sinnvoll erschicn
daher nicht cine Konfrontation von Orient und Okzident als verfeindete Machte, sondern die
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gegenseitige Anerkennung der eigenen Wiirde und eine fruchtbare Zusammenarbeit, die sich
der jeweiligen Verschiedenheit bewuBt bleibt. In den Notizen zu der Rede iiber Europa folgt
auf Lafcadio Hearn der Name Kakuzo Okakura. Hofmannsthal nennt zwei seiner Biicher: The
Glory of the East und Ideals of the East. Das letztgenannte Buch erhielt der Dichter 1904 von
seinem Freund Harry Graf Kessler.4 Nicht zufallig beginnt das erste Kapitel dieses Buches,
The Range of Ideals*s, mit der programmatischen Behauptung: ,Asia is one [...) For if Asia
be one, it is also true that the Asiatic races form a single mighty web.“4
In diesem Gewebe der asiatischen Linder spielt Japan nach der Meinung Okakuras
* kulturell eine filhrende Rolle. Japan sei: ,mirror of the whole of Asiatic consciousness [...]
the real repository of the trust of Asiatic thought and culture [...]*47 Viele dieser Behauptun-
gen Okakuras (ibersetzt Hofmannsthal in seinen Notizen und bernimmt sie als giiltige
‘Wahrheiten. Okakura macht sich keine Mihe, seine Thesen zu beweisen. Es sind die unbe-
streitbaren Postulate seiner Abhandlung. Sein Lebensmythos heit Japan. Wie der konserva-
tive Samurai-Sohn bei Hearn denkt und fihlt auch Okakura. Die Ideals of the East zeichnen
einen Abrib der japanischen Geistesgeschichte. Nach dem Uberblick tber die groBen
Epachen der anamschcn Geschichte bis zur Meul Refonn schlieBt das Buch mit einem
an die der Kultur: ,The simple life of
Asm need fear no shaming from that sharp contrast with Europe in which steam and electri-
city have placed it today [...]* Und nachdem er einige der Gegensitze der europiischen
Kultur angezeigt hat, fahrt Okakura fort: ,the chain of antithesis might be indefinitly
lengthened, but the glory of Asia is something more positive than these [...] And it must be
renewal of the same self-consciousness and strength [...] But today the great mass of Western
thougths perplexes us [...] With the Revolution, Japan, it is true, returns upon her past, seek-
ing there for the new vitality she needs [...]*4
Ingrid Schuster hat ausgefiihrt, daB dieses.,cinfache Leben Asiens*4% damals nur noch
in den nostalgischen Erinnerungen Okakuras existierte. Japan iibernahm bewuBt die Zivilisa-
tion des Westens und suchte die politische und wirtschaftliche Ermeuerung seiner Kultur
durch die Rezeption der westlichen Tradition:zu verwirklichen. China und Japan wollten
nicht linger das ferne Ziel fiir exotische Reisen sein, sondern als moderne Staaten politisch
emst genommen werden. Der Westen begann, mit Japan und China als einfluBreichen Miich-
ten zu rechnen. Hofmannsthal blieb trotzdem seiner idealen Vorstellung treu. Thn bedringte
nie das Gespenst der ,.gelben Gefahr*, und auch nach dem Ersten Weltkrieg betrachtete er
den Fernen Osten als Quelle einer alternativen Kultur. Hofmannsthals Idee von Asien gleicht
also dem ahistorischen und tendenziésen Japan-Bild Okakuras und der poetischen Idylle von
Hearn. Diese beiden Schriftsteller schilderten eine Welt, in der die Gegensatze von einer
hoheren Harmonie umschlossen wurden. In Japan und China schienen die Ideale des
Buddhismus und Tao bestimmende Wirklichkeit geworden zu sein. Hofmannsthal verehrte
diese Lehren, weil er von ihnen Frieden fiir den Menschen und Harmonie zwischen Men-
schen und Kosmos erhoffte.0 Das ganze kiinstlerische Schaffen Hofmannsthals sucht nach
dieser Versohnung der Krifte, die unter den Menschen und in jedem einzelnen miteinander
streiten: Der Dichter schwankte zwischen Tat und passivem Geschehenlassen’! und ‘Sehnte
sich nach einer Losung der zwischenmenschlichen Konflikte. Die Biicher von Hearn und
Okakura wurden fiir Hofmannsthal wichtig, weil sie ein Bild Asiens vorstellen,tin dem alle
Konflikte aufgeldst sind. Asien bot die moralische Hilfe an, um Europa aus seiner Dekadenz
zu retten. Asien sollte nicht etwas wie Kolonialismus und Kapitalismus erobern und ablésen.
Der Okzident sollte nicht geopfert, sondern durch das Eindringen neuer Krafte aus dem Osten
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neu belebt werden. Dieser Wille zur Synthese bleibt bei Hofmannsthal das Dominierende.
Fiir Hearn ist-die Kultur des Ostens nach den buddhistischen Lehren des ,Karma* bestimmt.
Die stliche Kultur ist von der Idee der Praexistenz gepriigt.52 Der Begriff der Préexistenz ist
aber auch ein Schlussal fiir die Inlcrprcbmon des Werkes von Hofmannsthal. Der Tor, der
die und Ahnungen der Existenz, die sich in
,Ordnungen® sicher begriindet. Dxe buddhistische Ordnung des ,Karma‘ wird bei Hof-
mannsthal ins Wissenschaftlich-Psychologische gewendet. Ostliche Vorstellungen ver-
schmelzen mit einem westlichen ,,Ich als Universum®, dem gerade um jene Zeit Freud ,,jenen
geheimnisvollen Orient, das Reich des UnbewuBten®, aufschlieBt.53 Der Orient schien also
ndtig, um das verfallende Europa zu retten und neu zu begriinden. Zu diesem Ziel ibernahm
Hofmannsthal die Idee Okakuras ganz unkritisch, aber mit tiefen Auswirkungen fiir sein
Leben, wie deutlich aus seinen Notizen zu einer Schrift Andenken Bodenhausenss* hervor-
geht, wo er von seinem besten Freund behauptet: ,Eberhard von Bodenhausen gehorte einem
anderen Europa an: neues Verhaltnis zu Amerika, zu China, zu Afrika. Er kannte noch: The
Ideals of the East."5S
Hier wird 1927/28, also kurz vor dem Tode des Dichters, wieder ausgesprochen, was
die Kenntnis des Orients bedeutete: Asien verbiirgte eme neue menschliche Perspektive;
Asien war ndtig fir cine der eigenen Kultur. Noch vor dem Ende.
des ges sah 1917 ,das Hi zu Asien als Zeichen der Zeit* an.56
Fiinf Jahre spiter, in der Miscre Nachkriegssterreichs, galt ihm dieses Streben nicht nur als
zeitgemB, sondern als unvermeidliche Bewegung. Im ersten Heft der Neuen Deutschen Bei-

tréige (1922) schlieBt seine i mit einem is zur emeuern-
den Kraﬁ des Ostens: ,DaB wir es wagen auch nach dem Erbe des Ostens auszugreifen, die
ige alte Grenze antik: Bildung i das befremdet Einzelne,

auch von denen die uns sehr nahe sind. Miissen wir es erst aussprechen, daB wir hierin doch
Tieferem als der Zeitmode zu folgen glauben? Im ungeheuren Zusammensturz einer geistigen
‘Welt, der fast die Natur selber mitzureiBen scheint, wird uns durch den Blick auf jenes feste
Unerschiitterliche geistiger Ordnung ein Trost zuteil. Wo aber Trost empfangen wird, da
wirkt schon Liebe, der in Schonheit sich ein Witkliches offenbart — und so sehen wir uns
unvermogend, eine Grenze zu ziehen; nicht aus Begehrlichkeit, sondem aus Pietét: denn der
Geist weht, wo er will.“57

Der Orient erscheint hier erneut als der einzig mogliche Raum, der aus der Verzweif-
lung einen Ausweg anbietet. Er ist die mogliche, wenn auch nur ideelle Rettung aus dem
Untergang des Westens. v
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ELKE DONALIES

,,Vurgetz;uschte Wirklichkeit also ist es, die uns magnetisch
anzieht* Anmerkungen zu Versuchen der Simulation #lterer
Sprachsrufen in historischen Romanen des 20. Jahrhunderts

‘Intention und Funktion des historischen Romans sind literatur- und geschichtswissenschaft-
lich griindlich analysiert und auch von den Schriftstellern selbst héufig reflektiert worden.!
Uber die sprachliche Gestaltung historischer Stoffe und deren intendierte Wirkung auf den
Leser hingegen finden sich nur wenige verstreute Bemerkungen; meist bleibt es bei einem
eher fliichtigen ,,Einblick in die Werkstiitte der Verfasser historischer Romane'2 Moglicher-
weise liegt dies u.a. daran, daB ein GroBteil der Romane mit h:smnschmn Inhalt zur seit den
60er Jahren zumindest li i ich gut i T i zu zih-
len, also als eigenstindige Gattung zu wenig profiliert ist, um eine sprachwissenschaftliche
Untersuchung lohnend erscheinen zu lassen. Dabei wird tibersehen, daB viele Autoren schon
seit dem frithen 19. Jahrhundert, als sich der historische Roman als eigene Gattung zu eman-

zipieren begann, mit spezi ichen Formen experimentiert, vor allem immer wie-
der versucht haben, altere dem jeweiligen

des Romans) nachzubilden. Einige dieser Versuche der Simulation 4lterer Sprachstufen sollen
hier anhand einer Auswahl istoris Romane des 20. aufgefithrt werden.
Zunichst sollen dazu und des historit Romans kurz in Erinne-

rung gerufen werden. Zwei Grundmotive lassen sich unterscheiden:

1. Die Autoren des 19. Jahrhunderts, namentlich die der Romantik mit ihrer Affinitit zu
einer vermeintlich glanzvolleren fritheren Zeit, wollen das Vergangene in seiner Besonderheit
darslellen es in der Verdichtung »2u neuem chcn galvamsneren“" es heroisieren und als

C

Vorbild fiir dlese Auloren ist ein groBes
historisches Intercsse, das geprgt ist von und sowie
gegen Ende des von i i i Ambition, dem Bemithen

um wirkliche Aligemein- und Volksbildung. Auch einige Autoren des 20. Jahrhundertss sind
von den vergangenen Epochen fasziniert und schreiben primér aus dem Motiv heraus, diese
Faszination zu verdichten und dem L il in oder Weise
zu vermitteln.

I Weil sich ihre Einstellung zur Geschichte g;rundlegelld gewandelt hat, wollen viele
Autoren des 20. nicht mehr die sondern nur noch das Aktuelle,
heute bzw. zeitlos Relevante beschreiben. Historische Stoffe werden nun z.B. als Moglichkeit
Giner Distanzierung aufgegriffen. ,Spiclhagen in seiner ,Theorie des Romans* nennt dicse
Technik , Brecht, noch i nennt sie | . Diese durch
ze)lhchen Abstand cmng(e Verfremdung kann — wie Lukécs dem von Brecht unmittelbar

vorwirft — ichlich und dann Jlediglich ,ein dekoratives
Kostiim fitr spezifisch moderne seehsche Pmblcme“‘ kann nbcr auch ein raffinierter literari-
scher Kunstgriff sein, kann Werte ’, kann Gegenwart in
Abgrenzung zur Vergangenheit erst bewuBt machen, kann (etwa in Zeiten der Zensurl%) Ge-
genwartiges geschickt im Vergangenen verstecken und, wie 7.B. Giinter Grass in Das Treffen
in TelgteV, die Identitit i iger Figuren als histori
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